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1. Introduccion

La produccion lirica lamada criollista que surge, segiin unos a
partir de 1880, segiin otros en 1894, con la publicacion de Fersitos
criollos de Elias Regules, lleva a cabo un proceso de mitificacion
de la figura del gaucho. Todos los criticos que se han ocupado de
este aspecto del fendémeno literario uruguayo coinciden en sefialar
su diferencia respecto de la producciéon gauchesca anterior o
canonica, e incluso con la posterior.!

A nosotros nos interesa mostrar o sugerir en las paginas que
siguen, que dicha diferenciacion si bien esta en relacion con el
proceso de transformacién o modernizacion de los modos de
produccion vy, consecuentemente, de la sociedad uruguaya, ella
representa una respuesta a dicho proceso y no sélo una
consecuencia mecanica. El intento mitificador de los liricos
criollistas, aunque enmarcado en el fenémeno mas amplio del
criollismo, es, de este modo, la reaccién que ante la presencia de la
“modernidad” daran aquellos sectores que temen la pérdida de la
identidad nacional. En el proceso la imagen que del hombre de
campo, del trabajador rural, se forjara, sera de indole mitica, es
decir, que estara conformada por valores y realidades que se
presentan de modo a-histérico y que contribuyen a despegar el
tipo social del gaucho de su presente, aunque paradojalmente se
use para ello de la parafernalia —aunque no siempre del
lenguaje— que la tradicion gauchesca ha legado. La praxis lirica
de algunos de estos criollistas permitird ver céomo ocurre el
mencionado proceso de mitificacion que constituye la respuesta
criollista al proceso de modernizacion que se opera en el pais.
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Il. L.a modernizacién del Uruguay y su proceso de transformacion
social en relacion al gaucho®

Hacia fines del siglo XIX el proceso de wransformacion de la
sociedad uruguaya, comenzado hacia mediados de la década del 70,
habia alcanzado un notorio énfasis. LLa modernizacion de los
distintos aspectos de la produccion esencial del pais —la
ganaderia— contaba en su haber el alambramiento de los campos,
la mestizacion de los ganados y una creciente mecanizacion de su
explotacion. Estos hechos coadyuvaron junto con la
transformacion de los medios de comunicacion v de los
instrumentos juridicos de dominacién, en la configuracion de la
nueva sociedad uruguaya y muy en especial de su sector rural. E]
dinamismo, en el sur del pais de modo particular, de los
estancieros-empresarios y sobre todo la presencia de fuertes
sectores extranjeros con una mentalidad dilerente a la sostenida
por el sector vinculado a la tradicional estancia cimarrona fueron
convirtiendo la figura del gaucho en un ser obsoleto, o por lo
menos en un tipo social que, de sobrevivir, era transformado en ¢l
peon de estancia o en el marginado de los " pueblos de ratas’.

El plazo que nos ocupa, 1890-1910, comienza marcado por la
llamada crisis del 90 y se extiende hasta luego de la primera
presidencia de José Batlle y Ordonez. Luego de superada dicha
crisis se produjo un crecimiento de la produccion global y también
la productividad de lana y carne por cabeza. La agricultura —
tradicionalmente menor— aumenté en este plazo el area de
siembra.

La reordenacion de la producciéon y del modo de produccién del
pais de acuerdo a las necesidades impuestas por los centros
metropolitanos, seguia su curso. Se salia del militarismo, de un
periodo de ahorro y de acumulacion de capital y se iniciaba el
proceso de retorno, a los gobiernos civiles. Al mismo tiempo
comenzaba a desarrollarse de modo timido un nuevo sector, la
pequena burguesia, que apoyaria decididamente el “'progreso’ y
la “modernizacién' del pais a todos los niveles. La
transformacién, sin embargo, no fue aceptada pasivamente por
aquellos sectores que ella misma dejaba atras, ni se operd de modo
instantaneo. Las llamadas revoluciones de 1897 y de 1904
estuvieron ligadas en mas de un aspecto a dicho proceso. Tal como
sefialan Barran y Nahum, el trabajador rural y, sobre todo aquellos
marginados —"el pobrerio rural”— por los nuevos medios de
produccién se sumaran de inmediato a los alzamientos

*Este articulo forma parte de un trabajo mayor, Respuestas livicas al proceso de
modernizacion en U'ruguay entre 1880 y 1910, que estudia, ademas, el lirismo neo-
romantico. el lirismo social v el lirismo del modernismo candnico esteticista.
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revolucionarios del periodo.2Se trata del mismo hombre de campo
que durante los comienzos del siglo XIX participara en las luchas
de la Independencia y que luego formara parte de las milicias con
que el pais dividido se enfrent6 durante la Guerra Grande (1843-
1851). Del hombre de campo que el proceso de modernizacion del
modo de produccién integrara parcialmente como “peon de
estancia’’ o "trabajador rural’ o que segregara a los pueblos
marginales donde comenzard a formar parte del “ejército de
reserva’’ tanto de los iniciales intentos de industrializacién del pais
como de los futuros ejércitos de la revolucion y del gobierno, que
agitaran el territorio nacional hacia fines del siglo. Aquellos
marginados por el proceso intentan sobrevivir tratando de
mantener el modo de vida tradicional —que no conocia campos
alambrados y ganados marcados— vy seran aniquilados por el
aparato represivo que Latorre y sus socios de la Asociacion Rural
montaron a esos efectos a fines de la década del 70.

Cuando en esos afios el inmigrante comienza a llegar y se inserta
en la produccién agropecuaria, el tipo social del gaucho es ya un
fenémeno casi del pasado. Sin contar a los ganaderos franceses ¢
ingleses, cuya insercion en el medio no fue la de trabajadores, sino
la de patrones, la inmigracién vino muchas veces a suplantar,
gracias a su adiestramiento, la mano de obra nacional. Ejemplo de
ello son los esquiladores y tamberos vascos, los agricultores
italianos, suizos y alemanes y la extensa e internacional gama de
artesanos que penetraron la sociedad rural y urbana del Uruguay
de la época. E1 hombre de campo uruguayo no fue asimilado en su
totalidad por el nuevo modo de produccion rural, y los
marginados no se resignaron a vegetar en los “pueblos de ratas”.
Emigraron a las ciudades —preferentemente a la capital—
ingresando fundamentalmente en aquella industria ligada a sus
conocimientos y modo de vida: el saladero; pero también empezo a
engrosar los nuevos batallones y partidas con que el gobierno —
primero Latorre y luego Batlle y Ordéiiez— se disponia a pacificar
la campana.

LLa modernizacién del modo de producciébn no significo
simplemente una obsolescencia de la vida mitica del gaucho
libertario sino, en algunos, una transformacién mas radical.
Actividades como la de la agricultura, la de la industria tamberae,
incluso saladeril y luego frigorifica, implicaban un reajuste a un
sistema de vida donde lo sedentario, por un lado, y la sujecion al
mercado, por otro, eran lo central y por ende esencialmente “anti-
gauchesco”.

No habria sido casual que la literatura “ gauchesca’ sufriera una
transformacién y que esta nueva situacion de la vida del gaucho
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apareciera recogida por ella. En la década del 70 Hernandez habia
cantado, de algiin modo, ¢l “'canto del cisne’" del gaucho, no sélo
por que el fenémeno ya habia comenzado para entonces, sino
ademas porque el proceso era mas avanzado en la Argentina. Los
poetas posteriores, los de la década final del siglo pasado y primera
del siglo presente, cantaran o exaltaran la “ausencia’ del gaucho,
su pasado feliz, y contribuirdn a delinear el “mito’ del gaucho.

El proceso de modernizacién de la sociedad uruguaya, por otra
parte, fue acompafiado por una lucha entre las distintas
“mentalidades” que Silvia Rodriguez Villamil distingue, ““grosso
modo”, como “mentalidad criolla tradicional” y “‘mentalidad
urbana europeizada’'.?

Enfrentamiento de grupos sociales integrados de modo
policlasista, lo que no impide suponer un predominio numérico
de las clases sociales mas “desposeidas” en el sector de “ mentalidad
criolla tradicional” aunque ello no implique que otros sectores o
fracciones de las clases dominantes tuvieran, quiza, el predominio
ideologico v politico.

En resumen, si tuvieramos que hacer una primera estimacion acerca del peso
de los distintos grupos sociales que respondian a este tipo de mentalidad
diriamos que la tendencia criolla era la mas “plebeya” v enire sus
representantes figuraba practicamente la totalidad de la poblacién humilde
nacida en el pais, asi como algunos pocos elementos de la clase alta. En lano
muy abundante clase media de origen nacional, en cambio, parece haber
cundido en mayor grado la tendencia a la europeizacion, tal vez por un

simple alan imitativo de los modos de vida de la clase alta.®

La consigna de esta "mentalidad criolla tradicional” serd la
exaltacion de lo nacional en tanto criollo, la consecuente satira de
lo extranjero —tanto en su version local de uruguayos
europeizados como en la extranjera del gringo—, y la defensa de
los valores criollos frente al viejo embate de la dicotomia
“civilizacion y barbarie”. Dicha mentalidad criolla tradicional
estaba en retirada ya que los sectores sociales que la originaron
estaban en retroceso, de ahi su “'caracter recesivo hacia que uno de
sus rasgos tipicos fuese la idealizacién del pasado, y una actitud
defensiva ante lo nuevo'.5 Se trataba de una de las varias
consecuencias del proceso y, por lo mismo, de una de las tantas
respuestas que los distintos sectores de la sociedad oponian o
daban al proceso de modernizacion del pais. La llegada de Batlle v
Ordéiiez al poder y el inicio, mas tarde, durante su segunda
presidencia del auge de la experiencia de los frigorificos,
terminaran de enterrar al Uruguay pre-capitalista. Sin embargo,
atin después de la victoria de Batlle en 1904 sobre los
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“revolucionarios’’ vy sus huestes de gauchos hambrientos “el viejo
pais criollo estaba en agonia” pero “tenia todavia tanto del
viejo! ", que la mentalidad criolla tradicional, el lirismo criollista
y la doctrina del tradicionalismo sobrevivieron cantando el pasado
feliz y el mito del gaucho.

IIl. La respuesta criollista.

Frente adicho proceso de transformacién y modernizacion tanto
de la sociedad como del modo de produccion de Uruguay se
desarrollaron  distintas respuestas literarias o estéucas. La
diversidad se debid no solo a la diferente procedencia social de
quienes dieron la respuesta, sino también a su diverso proyecto
ideologico v estético. Barranca abajo v La gringa de Florencio
Sanchez, Gaucha y Campo de Javier de Viana, las novelas de
Carlos Revles, Juan Soldao de Orosman Moratorio, los cuentos de
Benjamin Fernandez y Medina o Manuel Bernardez son algunos
ejemplos de lo que a nivel dramatico y narrativo se produjo en
dicho periodo en relacion directa con el proceso antes anotado. En
cuanto a la lirica el abanico de respuestas es aiin méas amplio va
que incluye el neo-romanticismo de Zorrilla de San Martin y los
poetas del Ateneo, pasando por la explosion verbal de Julio
Herrera v Reissig v los suyos v la lirica social de Falco v Vasseur,
hasta la produccion lirica de los gauchescos o criollistas —que
constituyen nuestro interés en este trabajo— tales como los
redactores v colaboradores de las revistas Ombi v El Fogon. La
diversidad no es meramente de expresion o de estética v lleva
implicitos los diversos proyectos ideologicos que vehiculizaron.
Desde ¢l anarquismo de Sanchez que pone al descubierto los
elementos estructurales determinantes en el proceso de
transformacion en obras como Barranca abajo, a la condena de la
sociedad plutocratica que se puede entrever en el " gauchesco”
Juan Escayola o, por oposicion, la exaltacién del ganadero
selfrmade man que realiza Carlos Reyles.”

Los liricos que en este periodo cultivan la literatura gauchesca o
criollista insertan su praxis en un medio sensibilizado por la
tremenda transformacion de la sociedad uruguaya y no
constituyen, pues, la tnica respuesta. Continuadores de la
tradicion gauchesca erigida en modelo que se iniciara con Hidalgo
y legara hasta Hernandez, la peculiaridad de estos liricos que
surgen hacia fines de siglo, es explicable de diverso modo. Hay
quienes como Caillava acentuaran el caracter estético de esta
produccién que se separa de la realizada durante el periodo que va
de 1810 a 1880 —la ““edad de los payadores”'— y que denominara el
“lirismo criollo’ ya que
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. . . expresaron ese sentimiento de una manera muy personal, no en el modo
peculiar y con el léxico de los payadores, sino en un estilo y vocabulario que
sin ser, precisamente los de un poeta culto, tampoco son los que emplearon
Hidalgo v Lussich.*

Lirismo criollo, expresion de sentimientos y reflexiones filosficas
que a pesar de no ser gauchesco, quiere parecérsele. Su
peculiaridad estaria, por un lado, en relacién a la utilizacién de un
modelo linguiistico-literario que la tradicion local le lega —la
produccion gauchesca de Hidalgo a Hernandez— o, por otro, en
relacién al universo humano v ético que dicha tradiciéon habia
propuesto pero cuyo medio linguiistico de expresiéon no sera el
canonizado por el modelo literario sino el impuesto por la norma
culta de la época.?

Lauro Avyestaran, por su parte, marcara la diferencia
introducida por los liricos criollistas ateniendo al cambio de
perspectiva

Durante la primera etapa de la poesia gauchesca, esa lucha (la del gaucho
por su vida, H.A.) esta relatada en tiempo presente: en la segunda,

melancolicamente recordada. !0

Parece claro que la respuesta criollista al proceso de
transformacion vivido por el Uruguay aunque originariamente
articulada sobre la canénica poesia gauchesca, aporta una nueva
perspectiva y no s6lo un nuevo lenguaje. A ello apuntan las
observaciones de Lauro Ayestaran, primero, y luego de Angel
Rama cuando, describiendo el paso de la poesia gauchesca
relatado en tiempo presente y con vocacion de protesta a la
produccion criollista " melancélicamente recordada” v recreada
con afan esteticista, hablan de gauchi-politicos para describir el
primer momento de dicho proceso de transformacién.!! Proceso
que implica ademas un cambio de funcién ideologica de la praxis
lirica, como sefala Rama:

La gauchesca que naciera de una peleadora y valiente vocacion politica se
arrancaba este diente mordaz para lograr una unanimidad evocativa,

admirativa, estética en ulumo termino.

Esta estetizacion de la realidad rural —la “gauchesca
domesticada' segiin feliz expresion de Rama— es en realidad una
mitificacion del gaucho que se presenta como epitome y
paradigma de los valores nacionales. El criollo con disfraz de
gaucho como expresion de la “raza uruguava” (?) en
contraposicién del criollo con disfraz de europeo como expresion
de la alienacién extranjerizante de un sector de la sociedad. El
énfasis en la vestimenta no es gratuito, discusiones sobre el fracy el
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chiripa ocupan parte de la polémica entre Regules y Blixen y son
alusion frecuente en los poemas del primero.!* Este nacionalismo,
esta celebraciéon de una etnicidad autéctona no son sin embargo
privativas de la respuesta del lirismo criollista ya que rasgos
similares se encuentran tanto en supervivientes de etapas
anteriores como Margarinos Cervantes, en poetas como Zorrilla de
San Martin e incluso en los versos civilistas de Carlos Roxlo, José
G. del Busto y otros poetas del Ateneo. Lo propio radica en que
dicho nacionalismo es identificado con la tradicién criolla y que
dentro de ella la figura del gaucho es exaltada, no tanto en funcion
de sus valores presentes, sino de los pretéritos. Mas ain, dicha
exaltacion se convierte en mito y mitificacion de un tipo social
extinto mediante el silenciamiento de su funcién politica. Se le
erige como contrapartida del europeismo urbano y se viste su
atuendo con el fin de rescatar lo que se entiende como permanente
al mismo tiempo que no se le permite aparecer en el presente
proceso de transformacién que lo margina. El fenémeno es
notorio en el caso de la lirica pero presenta algunos matices
diferentes en el ambito dramatico. Ejemplo de esta diferencia lo
constituye ¢l Juan Soldao de Orosman Moratorio, drama de clara
intencion critica, a pesar de que los textos liricos del mismo autor
no escapen al sentimentalismo esteticista caracteristico del
criollismo. '

L.a respuesta criollista parece entonces mas que preocuparse por
la situaciéon concreta del trabajador rural heredero del gaucho,
atender a la necesidad de mantener viva la tradicién criolla ante los
embates del progreso impuesto por la nueva circunstancia del
reacondicionamiento de la produccion y de la sociedad uruguaya
que Europa impone. De ahi que vestimenta y progreso preocupen
en ese entonces, y de ahi que Regules se vea obligado a precisar en
su articulo de 1895 publicado en la RevistaNacional de Literatura
y Ciencias Sociales, lo siguiente:

Ellos, que con los ojos cerrados admiten como 6ptimo todo lo que pueda
pertenecer al extranjero; ellos, que sin la mas insignificante apreciacion,
condenan los trajes nacionales para someterse en forma pacifica al yugo de
las modas europeas, por la tinica razon de que han venido; . . . ellos, que ain
desean prolongar la esclavitud, sosteniéndolas en las trivialidades de laropa
y en la corriente fatal de los gustos, estan como orientales mucho mas atras

que nosotros. '?

El gaucho es motivo de reivindicacién ante los avances de “la
mentalidad urbana europeizada'. De hecho se esgrime un simbolo
y no una realidad, por eso la impostacién melancélica de muchos
de sus cultores, por eso la ausencia de referencia a la circunstancia
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concreta y presente que vive el hombre de campo de esos
momentos. Resulta dificil encontrar referencias a los procesos de
tecnificaciéon de la produccién agropecuaria, ya negativas o
positivas, y si ocurre —caso del ferrocarril o del telégrafico— no
son centrales sino tangenciales. Las consideraciones mas ligadas al
presente tienen que ver con la situacién marginal que ocupa el
gaucho en la estimacién de quienes gobiernan o dirigen la
sociedad, pero ello es presentado més como una consecuencia fatal
del “destino™ que como una injusticia a remediar. Elias Regules
puede llamarlo en algtn pasaje “el entenao de esta tierra” v _] ulio
Alberto Lista llega a decir: “Porque el gaucho es ansina: ya ha
nacido/ destinao a ser paria", pero el sefialamiento de la situacién
va envuelto en el proceso de presentacion del gaucho como
personaje heroico, como héroe tragico enfrentado a los designios
inexorables de un proceso irreversible. Algo similar sucedera con
el don Zoilo de Florencio Sénchez, pero en ese caso la dimensién
tragica, el héroe tragico esta enfrentado a un “destino” que tiene
nombre y apellido y que el autor no omite: la nueva covuntura
economica, la redistribucion de la propiedad en medio del.pmcesu
de transformacién que vive la sociedad.

El criollismo de estos liricos, insistimos, radica en ser mas
exaltacion de un mito, mitificaciéon de la misma exaltacién, que
expresion de un tipo social; radica en ser vehiculo de una corriente
ideoldgica de marcado nacionalismo en pugna con la parafernalia
que acompana la modernizacién del pais. Por ser entonces fruto de
esta lucha vy, en ese sentido, estar vinculado a una dimensién de la
inquietud del momento es posible, quizas, entender la recepcion
que dicha produccion lirica formé parte de un proceso mucho mas
amplio. El fenémeno socio-cultural del criollismo es decir, las
representaciones del circo de Podesta-Scotti, los dramas criollos, el
auge del folletin de Eduardo Gutiérrez —Juan Moreira—, mas la
“consagraciéon” o “carnavalizacién” del criollismo de la Sociedad
Criolla que incluia los desfiles de ciudadanos y pro-hombres
uruguayos en disfraz de gaucho, son el marco o ambiente en quela
produccién lirica que nos ocupa se desarrollé y se recibié.

En este proceso, en esa lucha contra el europeismo, la lirica
criollista gestara la mitificaciéon del gaucho y sostendrd un
nacionalismo que tanto podra defender la existencia de: “Ese
gaucho, ese paisano sin ilustracién (que) es la raza uruguaya’;!6
como Flenunciar. muy de vez en cuando, la codicia del capital
extranjero:

Serio el inglés meditaba
sobre un negocio arriesgado,

de ganar veinte mil libras,
por prestar dos al Estado.!”




142 Hugo Achugar

Por lo mismo, este sector culto o letrado de la mentalidad (ri_ﬂlla
tradicionalista entendera la oposicién campn-ciudac! en términos
diferentes a lo que expresaba la dicotomia "Cl\'llfl;?clél‘l y
barbarie’’ de Sarmiento o de algunos de los poetas civicos del
Ateneo. Se hablara de “falsa civilizacién”, o sea de aquella que so
pretexto de la ilustracién y el progreso mata "¢l gusto [Ir‘ancf.) y
derecho/ por las cosas de mi tierra”.!* La“falsa civilizacién" sera la
del europeizante, del urbano obsecuente para con el extranjero
que, por otra parte, explota al campo. L.aurt_) .-\yeslargn iustwnr
que el tradicionalismo de Regules era "activo y critico™ y que
celebraba sélo “aquello que convenia al m(']m'amwt_m?'dv la
colectividad ya en el orden espiritual, ya en el material .""'I.u
propuesta del gaucho y del tiempo pasado como paraisos
perdidos, no deja sin embargo, de implicar un falseamiento de la
realidad historica y la estetizacion que la acompaina cumple una
funciéon enmascaradora ya que el rescate de la lradiciér_t gauchesca
se hace por medio de una mitifiraci{m que ti(-ndr:" a (F1sframrln al
igual que ocurria con los propios lm.ms rnolhg;_ns en sus
reuniones de la Sociedad Criolla. La doctrina del ll’adlclonilllhnlu
criollista que anima estas manifeslaciul?t's estéticas, estas miscaras
gauchescas y estos gauchos universitarios habra de terminar en la
recreacion o distorsion —;parddica?— de una literatura gauchv{sm
a la que se canoniza pero de la que se ha eliminado su dialogo vivo
con la realidad presente.?? /

La respuesta criollista, a pesar de su_l'gir contra la mentalidad
urbana europeizada y, mads precisamente como apunia
Ayestaran,?! contra los inmigrantes que desplazaban la mano t!t'
obra nacional y contra el capital extranjero que explotaba v_l pais
—distintos de la ““inmigraciéon provechosa . . . que, apareciendo
acompanada de grandes capitales, Ilevz? a cabo mejoras
positivas''22 —implicaba una defensa arcaizante del modn"(Tiv
produccion precapitalista del Uruguay. S1 no una defensa in
totum” de dicho modo de produccion al menos si del sistema (.1{'
valores que lo acompafiaba. Que ello no conlleve Ia “justificacion
placentera de una clase patricia que declinaba en su p(')d(‘!'lll
econdémico’’, como quiere Ayestaran, es posible, pero que COIIIIF_IFi(‘
con muchos de sus valores es dificil de negar.? La. com_post(‘mu
policlasista del sector de ‘“mentalidad criolla lradir__mnal‘:sm_' que
antes sefialaramos apoya la hipétesis de que la lirica cnollis_t:_! es
expresion de un amplio sector de la s:)cieda_d v QU(‘.I"t‘SI.thl'dlh('ll
restringirlo a uno. Sin embargo, es dificil también ulv,dar‘ el
significado mitificador de esta produccién lirica que cqnmbum a
hacer del gaucho un modelo periclitado al que el trabajador rural
s6lo podia volver los ojos como lo que era, o sea: una parte del
pasado mitico de la nacion.

Modernizacion y Mitificacion 143

El aliento mitico y la teatralidad de esta praxis lirica, el
pintoresquismo de las veladas criollistas y el caracter nostalgico
del aparato ariollista no escapé a algunos de los contemporaneos.
Julio Herrera y Reissig, representante del “europeismo” —incluso
en la vestimenta— que tanto atacaran Regules, De Maria,
Moratorio y los suyos, pronuncia su fiinebre “Discurso en Elogio
de Alcides de Maria” en 1909.2¢ Dicho texto muestra no s6lo el
“homenaje” de la corriente, aparentemente, opuesta sino también
el reconocimiento de aquello que era coincidente en ambos.
Herrera dice de la producci6n de Alcides de Maria que:

- -+ Viviri como una sintesis, como una personificacién, como un emblema,

como el mito dspero de una primavera barbara y de un idilio ancestral, en el
friso ecuménico de la Gloria.?*

y en esas palabras se descubre su lectura “mitica"” de la “primavera
barbara” de lo gauchesco. Asi como luego al afirmar que de Maria
“conoci6 como nadie la teatralidad de los ‘rancheros’ y sus
atavismos antropolégicos''? lo que hace es leer a de Maria con su
ejercitado oficio de “'poseur’" y de miembro de la farandula que
intentaba “épater le bourgeois”” en el Montevideo de comienzos de
siglo.

No setratadereclamar la ““autoridad” de Julio Herrera y Reissig
en nuestro beneficio sino de mostrar cémo lo que hoy —al menos
para quienes hemos asistido, casi como parte de la esencia
nacional, a las fiestas criollas— puede aparecer como la
supervivencia de un tradicionalismo hueco y distorsionador, era,
ya en sus comienzos, presentido como la instauracién de un mito,

como la teatralizacién de lo gauchesco antes que su expresion
directa.

IV. La praxis lirica de algunos criollistas

La produccién lirica criollista en el periodo considerado es lo
suficientemente extensa como para que nos ocupemos de ella en su
totalidad. Un trabajo mas acabado que el presente deberia tener en
cuenta la totalidad de los liricos criollistas que produjeron durante
€5Los anos y, sobre todo, la totalidad de sus publicaciones. Hemos
procedido a trabajar con aquellos textos que la critica y la
historiografia han presentado como “‘mas representativos'’ o de
“mayor calidad”.” Por lo mismo han quedado fuera
Publicaciones periddicas como El Criollo de la ciudad de Minas,
El Manganga dedicado a la “Sociedad Criolla” de Montevideo y

86lo hemos consultado algunos de los textos publicados en El

Fogén y en El Ombi. No escapa a nuestra consideraciéon que el
sistema de muestreo utilizado presenta algunos riesgos, pero al
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mismo tiempo no creemos que las lineas fund:;mentales de nuestro
trabajo se resientan por ello, en particular si remrdamf)& que El
Parnaso Oriental de Montero Bustamante nos ha servido como
guia. }

La eleccion de las fechas que acotan nuestro trabajo han
quedado aclaradas anteriormente; quiza, sin t'*mbgrgo, sea
necesario insistir en que el afio de 1910 como tope ha sido —con
diferente motivacién— sustentado por otros criticos.* Y que la
inicial de 1890 coincide ademas con el inicio de la reaccion
espiritualista que tendra como centro en el Uruguay el debate
filos6fico universitario. Conflicto entablado entre los positivistas
—Elias Regules, entre ellos— y los espiritualistas narinnalisfta:,
aliados en esta oportunidad con el catolicismo militante —Zorrilla
de San Martin, como una de sus figuras—, el cual aceptaba el
frente comuin con sus antiguos enemigos.*

El comienzo de la reaccion espiritualista marca el inicio de la
recesion del positivismo en nuestra Universidad. Su derrota
coincide con el desarrollo y auge del lirismo criollista que nos
interesa. Sin que esto signifique una necesaria relacion causal, no
podemos menos que anotar el hecho ya que uno de ]uf?
protagonistas, Regules, fue al mismo tiempo una de la§ [lguras. s
no la mas importante, que alent6 la produccién criollista. La
polémica entre espiritualistas y positivistas, no alcanz6 como tal,
la produccién lirica de los criollistas, pero si fueron topico, al
menos en los Versos criollos de Regules, algunas de las nociones
que estuvieron vinculadas a ella. En la praxis lirica del decano de
la Facultad de Medicina, Regules, por ejemplo, se hallan
numerosas alusiones a las nociones de *progreso”’, “ilustracion’ y
“ciencia”. Estas, en las décadas anteriores al 90, estuvieron
asimiladas al desarrollo y a la modernizacion cientifica del estudio
universitario, pero también al desarrollo y modernizaci6n de la
produccién agropecuaria. En los textos del ]msitivislta Regules, sin
embargo, junto al respeto por el saber y la ilustracién aparece un
ensalzamiento del sentimiento natural que, pareceria, es un fruto
empirico de la relacion hombre-tierra; como se recordara una
oposicién similar y un privilegiar la naturaleza era apreciable en
los textos de del Busto. Asi, en el poema Al doctor Manyrl
Cacheiro”, se opone el “terrufio”’, como emblema o encarnacion
de una difusa nocién de lo auténtico o natural, al “mundo ‘lil'l
progreso’’ ‘‘donde la vida es ficticia”. % Mas que r,_io una estricta
oposicién en otros cosas se trata del intento de acriollamiento de
las innovaciones introducidas por la ilustracién o de lograr lo qué
por ejemplo, pide a Julian Perujo y Calixto el Nato —Orosman
Moratorio y Alcides de Maria, respectivamente—, “El w_verdan:lrl"}
adelanto/ con la positiva ciencia/debe nutrir la tendencia/que da
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un sentimiento sano',3 y lo que con mayor claridad dice a
Enrique Castro en fecha anterior,

Vaya aprienda de una vez

y cargue bien las carretas,

y hasta en las mesmas maletas
traiga cencia del francés,

y vuelvasé pronto, pues

por cuchillas v vertientes
andan pidiendo inclementes
los criollos, nuestros hermanos,
muchos dotores paisanos

y sobre todo, decentes.??

La impostacién entre didactico y moralista de Regules en estos
versos y en otros similares, no es la dominante en sus Fersos
criollos ni en los textos de los otros liricos criollistas del momento.
En general ocurre que el yo lirico es menos pretensiosoy se limitaa
una actitud evocativa o a una actitud entre festiva y humoristica.
La primera ya para celebrar el pasado ya para lamentar su
desaparicion, la segunda como expresion de la picardiay el humor
criollo, y algunas veces, las menos, como satira dirigida
generalmente al gringo.

La evocacion con funcién celebratoria y/o la elegiaca conducen
a la consagracion del pasado. Consagracion, canonizacion,
inmovilizaciéon que implican la instauracion de temas, valores y
personajes como elementos fijos de una ceremonia donde se oficia
el congelamiento de la vida gauchesca. La satira y el humor,
herederos de la tradicion candnica de la poseia gauchesca, celebran
la astucia y la picardia del criollo o denuestan al extranjero y al
habitante de la ciudad lo que implica una defensa del sistema de
valores local. Celebraciéon y denostacién son dos modos de
reafirmar la vigencia y el apego a un sistema de valores que se
entiende positivo.

La frecuencia del texto humoristico necesitaria un desarrollo
mayor. Baste sefialar que en este campo el lirismo criollista no
hace mas que reiterar recursos ya utilizados con anterioridad v
reiterar situaciones. Asi, nos encontramos con un humorismo de
situacion —aquel en que la gracia esta, no en el lenguaje sinoen la
estructura de la escena—y con un humorismo de lenguaje— aquel
que se soporta mediante el juego equivoco de las palabras. Del
segundo caso, hay reiterados ejemplos en los textos de Regules y
constituye muchas veces el soporte del contrapunto que
“caballero” y “sefiorita” sostienen por medio de las coplas del
Pericon o del contrapunto entre los dos payadores de una payada.
Algo similar se puede encontrar en Alcides de Maria, “Carta de
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Quintin Chingolo a su china™:

Ya sabés que voy marchando

con rumbos a Cerro-Largo,

si tenés agln encargo

que hacerme de cuando en cuando
hacémelo conversando

por medio del telefon,

pa eso vas a la Estacion

o a lo de Calisto el Nato,

que alli he visto un aparato

para esa conversacion.

Agarra bien el cafiuto

y atracatelo a la oreja,

no vavas a hacerme, vieja,

las cosas como de bruto,

de ai espera algliin menuto
hasta que suene un cencerro

y cuando nigas como un perro
que aiilla con voz medio ronca
acercatele a una trompa

que hay alli puesta en un fierro.

Cuando ya estés bien cerquita
gritame por ¢l aujero

sin largar ¢l mangorrero

de que sale la cuerdity

veras, vieja, qué bonita

va a ser esa conlerencia

qué gran cosa es esa sencia
que un Edison descubrid

pa hacer [la que lo lambiol

conversar desde la ausencia. ™

aunque en este caso se trate de un hibrido pues el humor surge por
el desajuste entre la situacioén descrita y el lenguaje o perspectiva
que el hablante lirico utiliza. .

El sector de la produccion lirica criollista, en cambio, que se
estructura sobre la evocacién presenta no sélo su aporte mas
propio sino que es cardinal para la comprensién del significado
que ésta tiene en su conjunto. Un poco antes de la aparicién de los
textos de Regules e incluso de la fundacién de la Sociedad Criolla
aparece un texto, cuyo elocuente titulo es El Ultimo Gaucho, que
nos permitira ver el cambio que se produce con la evocacion
criollista posterior:
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Y stibito una luz las brumas hiende,

y ¢l silencia un rumor, cual jadéante,
poderoso resuello de gigante,

que fatigado por la cuesta asciende;

v, envuelto en el fulgor de humo inflamado,
que de sus senos a los aires lanza,

estremeciendo el suelo, el tren avanza.

Partid al rayar el sol: lleva cargados
de vacas v novillos mugidores
diez carros, cuyos ejes acerados

crujen al grave peso con temblores.

Desde el Yi los conduce, en cuva orilla
bosques silvestres bordan la pradera;
del saladero aguarda va, certera,

sus rendidas cervices la cuchilla.

En su marcha, de pastos va dorados
al calor del estio esplendoroso,
traspuso campos virgenes, regados

por arroyos de curso perezoso. ™

Se wrata del texto de Luis Pifieyro del Campo que en 1891
describe la desaparicion y muerte del “dltimo gaucho”. La
situacion es descrita en un texto de lenguaje culto v versificado con
endecasilabos y heptasilabos, donde en medio de un clima elegiaco
se destaca la presencia de un tren avanzando, cargado de reses,
**poderoso resuello de gigante”, hacia el saladero donde '*aguarda

- ya, cartera, sus rendidas cervices la cuchilla”. La rebelion

postuma del gaucho resulta inutil, su intento de defender su
rancho, su tierra y su libertad se apaga en un estertor. Mas alla de
una diccion casi melodramatica Pifieyro del Campo logra vincular
‘—como no ocurrira luego—, la situacion del gaucho con su
circunstancia presente. Se trataba de un eco tardio de Hernandez
que no lograra ir mucho mas alla. La imagen final del viejo
‘gaucho remedando, en su delirio agénico, sus luchas de cuando la
libertad y la patria estaban en peligro contribuye, sin embargo, al
‘desarrollo de la figura del gaucho como emblema de generosidad y
entrega patridtica.

Sobre esa imagen se seguiri construyendo el emblema patridtico
‘del gaucho al que recurririn Orosman Moratorio, Alcides de

€numeracion de motivos que canta el poeta gaucho diciendo:
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las hazafias del guerrero,

los pesares de la ausencia,

y la cruz que, en la eminencia,
sefiala la humilde fosa

del que en la lucha gloriosa
murid por la independencia.

La generalizacion por singularizacion es recurso [recuente en |3
lirica celebratoria. Lo peculiar, en este caso y en el de otros liricos
criollistas, incluso en el singular “Retobos’ de Lista,* es que lo
frecuente sea vehiculizar la evocacion del pasado glorioso por ung
tercera voz y que la primera persona se reserve para aquellos textos
de corte sentimental donde la situacién es de indole amorosa o
difusamente telirica. Incluso el conocido “Oro Viejo™ de Elias
Regules, aunque centrado en la figura particular del setentén que
“Hoy NoVale UnaPitada", estaresuelto como una reflexion entre
elegiaca y desilusionada del yo lirico, observador vy no
protagonista, frente a la injusticia cometida a quien,

Con el brazo arremangado
sinti6 el clarin de ordenanza
y sin rencor ni venganza
sobre resbaloso lomo
contestd a la voz del plomo
con los botes de su lanza*

Diferente parece ser el caso de Juan Escayola, “Juan Totora”, a
quien por otra parte Serafin J. Garcia incluye entre los
“gauchescos” y separa de los que €l llama “nativistas’. Su texto
“Ah . . . Si!” esta dicho por un yo lirico que expresa los
sentimientos de un gaucho que harto de la miseria en que vive,
decide abandonar todo y largarse “*sin rumbo’" adonde le lleve *“la
volunta de (su) cabayo moro!" La diferencia radica en que si bien
la referencia al gaucho como emblema aparece formulada en
tercera persona, lo que contribuye al modo impersonal antes
sefialado, en este texto esta enmarcado por un texto en primera
persona. El paso de una a otra voz s6lo busca dar visos de verdad
permanente a la observacion del yo lirico, en este caso protagonista
y no mero observador. Pero, ademas, el gaucho como emblema de
la gesta patridtica es presentado como un ser menospreciado ¥
explotado; lo que quizas explique el que no sélo no se le llame
“gaucho’ sino “crioyo” y el que se le termine por identificar 0
nombrar “‘indio”

Esperar es soncera; en esta tierra
se mira al pobre crioyo

como al anima en pena, y ande cruza

e
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deja siempre en asombros
a esos mesmos que al fin, cuando precisan,

vienen mansitos, agachando ¢l lomo.

El indio en esta tierra sélo es gieno

pa que largue su volo;

pa echarlo a las cuchivas cuando hay guerra,
con la lanza o ¢l corbo,

y dispués . . . (ni pa vesca!, cuando agatas

se ha librao que le achuren ¢l mondongo! "

Pero lo de Escayola no es la norma del lirismo criollista y en
cambio si lo es lo de Regules, y aunque en muchas ocasiones se
coincide en la denuncia que el primero efectiia, nunca se
abandonan los parametros que la idealizacion embleméatica
conlleva. Parametros que incluyen no solo la despersonalizacion
de la figura que se propone como emblema, sino ademas, la
retorica que la tradicion culta, neo-clasica y romantica habia
impuesto. En “Por Ella" de Regules el "' paisano oriental”’, “' lucha

" con ansia indomable/y compra a golpes de sable 1a libertad de su

tierra” y en “El Matrero” de de Maria se dice “‘id, llevadle a mis
hermanos/la voz del paria oriental que el silencio
criminal entroniza a los tiranos," %

Precisamente ese gusto por la [6rmula retérica que liquida la
mayor parte de los eventuales valores “poéticos” (?) de la
produccion del lirismo criollista ha sido sefialada, bajo el nombre
de esteticismo, como una de sus caracteristicas fundamentales.
Dicho esteticismo esta presente en el uso de férmulas o
impostaciones consagradas por la tradicion cultural como
portadoras de “prestigio poético’” y también, y quiza
particularmente, en la propia diccion lirica. Asi, el juego
impresionista con que se abre por ejemplo, el primer texto de los

Versos criollos de Regules, “Rumbo’ evidencia tanto el eco que el

moderno poetizar empezaba a tener incluso entre los criollistas,
€omo, y esto es mas importante, el afan por pintar paisajes de un
modo “artistico’’,

No hay luz. Una sombra ya

ha borrado ¢l haorizonte,

y en la cuchilla y el monte

la noche durmiendo esta,

€ incluso el pintar personajes como el “criollito Lauro” que es
amado *‘un elegante Centauro/engarzado en la gramilla” y cuyo

Pingo merece la siguiente descripcién

Lleva un brilliante trofeo
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de prendas en su tostado
y corona su recado

vestido de oro y de plata
un sobrepuesto escarlata

de terciopelo bordado.*

Preocupaciéon de embellecimiento, inquietud “artistica’ presente
en Regules y también en de Maria,

los pajaros en las ramas
2']12‘“ SUS VOOes amenas

como los dulces arpegios

que las guitarras conciertan, !

quien termina el texto citado con una parafrasis de la “Oda 3
Salinas” de Fray Luis de Leén! Pero no sélo preocupacion
“artistica” por razones de un cbédigo estético que se funda
exclusivamente en lo “poéticamente prestigioso”” —hav otros
textos donde dicho cbdigo no estd vigente— sino por las
motivaciones idealizantes que antes sefialaramos. El personaje
evocado es magnifico v también lo debe ser su entorno. El
personaje mitico necesita un ambiente mitico y para ello la
expresion y la diccion del lirico debe ser “bella”. Se trata de
construir o de reconstruir el paraiso como lo afirma, con cierta
ternura, Orosman Moratorio en la décimas de “Camperita’ cuyos
versos finales dicen:

y al pensar que piensa en mi
yo siento un gozo infinito

y allid voy de un galopito . .
Que el paraiso es alli*?

Aunque Moratorio se refiere en este texto al lugar donde vive la
amada, el pasado sufre igual mitificacién. “Ah, mis tempos
aqueyos, si volvieran! . . ." dice Juan Escayola en “Consejos™ y
“Tiempos dichosos aquellos' exclama Alcides de Maria en "Mi
Guitarra”.

Ambos movimientos, el evocativo que canta el pasado perdidoy
el sentimental, extendido de la amada el ambito natural, recorren
la produccién lirica del criollismo con la variacién, antes
sefialada, del humorismo y la satira. El texto sentimental no suele
ser mas que una reelaboracion carente de fuerza del peor
neoromanticismo y segin Caillava, es un ejemplo del
sentimentalismo al que eran adictos los habitantes de nuestra
campana a fines del siglo XIX. Ello explicaria, segtin el mismo
critico, su presencia en la produccién lirica criollista de la época-
El texto evocativo es dominante en todos los cultores del criollismo
y se hace uno con los demas elementos tendientes a la mitificacion
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del tiempo y del tipo social pasado que se opera en el gaucho. En
ese sentido resulta ejemplar el poema “Mi Tapera” de Elias
Regules —texto antolégico y, como seiiala Rama, infaltable en
toda muestra de la poesia uruguaya— ya que se trata de la
‘evocacion, no solo de un espacio, sino también de un tiempo
perdido.+? Es el paraiso perdido al que se vuelve cuando sélo
quedan las ruinas —la tapera— y cuando la tinica accién posible
resulta ser la de la evocaciéon nostalgiosa. Evocacién sin
desgarramiento y mas que nostalgiosa, melancélica, pues no es un
regreso con dolor al pasado. Es un rescatar el pasado, “las rosadas
ilusiones, de mis horas inocentes™, es un volver adonde se pasaba
Ja vida "entre goces verdaderos/donde en los afios
primeros/satisfecha retozaba”.

Evocacién y rescate por medio del embellecimiento del recuerdo.
Instauracion de un lugar sagrado o “locus amenus” donde s6lo es
posible que habite “el aire perfumado/ . . . de risas escrito”. El
t6pico del paraiso perdido no es novedad del lirismo criollista ya
que en el propio Martin Fierro podemos encontrar la evocacién
que el protagonista hace de su rancho y de su vida antes de ser
enviado a la Frontera. Mientras que Regules se disculpa con la
aclaracion de que al evocar se trata de “cosas chicas para el
mundo/ pero grandes para mi”, Fierro sefiala lo tremendo de su
situacion presente, lo excesivo de su caida y de su pérdida. En uno,
la preocupacién es marcar una injusticia, en el otro, cantar la
felicidad agridulce de la evocacién. Sin desconocer que se trata de
un texto logrado, “MiTapera’ representa de modo claro la actitud
mitificadora que la praxis lirica de los criollistas intenté a pesar de
sus sefialamientos respecto del marginamiento del gaucho y del
paisano oriental. El éxito de ese intento, la supervivencia en
nuestros dias incluso, de ese nacionalismo que declama una
“orientalidad” esencial, es explicable, v casi resulta una
perogrullada  decirlo, por las concretas instancias sociales,
politicas e historicas que ha recorrido el Uruguay desde entonces.
Supervivencia estimulada ademas por la incorporacion posterion
de poetas como el “Viejo Pancho™ y Romildo Risso que ligaron,
con mayor excelencia poética, la imagen del paisano a un sentir
mas auténtico y vital.

El hecho de que frente al proceso de modernizacién que vivia el
pais se respondiera con el lirismoyy la tradicién criollista, o sea con
la mitificacién de un sentimiento nacional al que se le ofrecia,
ademas, un basamento mitico y que ya forma parte de nuestro
legado histérico. Como, por otra parte, también lo forman
aquellos que vinieron después y trataron, tratan, de devolver al
hombre de campo uruguayo, mediante una respuesta no
mitificadora, la imagen concreta del pais.
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